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Vom Andachtsbild zum Kunstwerk

Renaissance eines geschmahten Mediums: Viele Kunstler entdecken die Hinterglasmalerei

Von Christiane Dressler
und Gerhard Charles Rump

Hinterglasmalerei? Klar, die hat es
schon immer gegeben. Vom tiefen
Mittelalter iiber den Barock bis ins
frithe 20. Jahrhundert, in den so gern
gesammelten Devotionalien. Als ho-
he Kunst der Kirchenmalerei wurde
sie geschitzt, aber auch als privates
Andachtsbild im Heiligenwinkel der
Wohnstube. Allgemeine Anerken-
nung genoss die Kunstgattung in der
Moderne jedoch nicht, wenngleich
man sie reanimierte: im Jugendstil,
von Gabriele Miinter oder Chagall
mit groRartigen Fensterbildern.

Totgesagte leben langer, behaup-
tet Volkes Mund und sieht man sich
heut auf dem Kunstmarkt um, hat es
den Anschein, als sei eine alte Tradi-
tion neu erwacht. Denn Kiinstler
verschiedener Generationen probie-
ren zeitgleich und unabhiingig von-
einander neue Oberflichen aus, ver-
bergen Handgemaltes in Kisten aus
Glas oder bemalen Riickseiten von
Acrylscheiben spiegelverkehrt.
Cross-over-Techniken sind angesagt.
Nach computergenerierten Motiven
und Digiprints auf Leinwand nun ei-
ne spiegelglatte, fast unsichtbare
Malerei?

Eine neue Oberflichensensibilitit
hat sich eingestellt, seit Fotografie
tafelbildgroft der Malerei die Kon-
kurrenz anbot. ,Glatte, hochglin-
zende Haptik und farbliche Brillanz
sind gefragt®, so Michael Burges aus
Diisseldorf, ,die mit olgetrinktem
Pinsel auf Leinwand nicht zu erzie-
len sind.” Und wen wundert's, wenn
sich der Betrachter vor seinen Bil-
dernirritiert das Auge reibt: Malerei,
Fotografie, Fliche oder Raum, was
genau ist denn das farbige Ding an
der Wand?

Um  Wahrnehmungsschirfung
durch die Auflésung des Bildes ging
es dem musik- und religionswissen-
schaftlich ausgebildeten Kiinstler
schon immer. In analytisch kalku-
lierten Serien entzieht er dem Be-
trachter das, was er eigentlich so
gern sieht: Eine Geschichte auf Lein-
wand, den Geruch der Farbe, die
Geste des Malers. ,,Ich mag keine Er-
zihlung im Bild*, sagt der Kiinstler.
Ein unbefriedigender Zustand - fragt
der Betrachter?

Das kommt drauf an, ob man sich
der Farbenergie iiberlisst, ob man
undefinierte Riume, unbequeme
Blickwinkel und frei schwebende
Bildverhiltnisse mag. ,,SchliefAlich“
so argumentiert der Kiinstler ,be-
steht die Welt nicht aus festen Struk-
turen, sondern aus schwebenden
Kriftefeldern der eher storanfilligen
Art.* Und das wollen die Bilder von
Burges sein: eine farbliche Gesamt-
reaktion, ein entmaterialisiertes
Kraftfeld, ein strukturelles Ereignis
parallel zur Wirklichkeit. Logisch,
dass sich dies nicht auf, sondern nur
hinter der Leinwand ereignen kann,
auf zeit- und techniktauglichem Un-
tergrund.

Ein ,,Malunfall“ war es, der Burges
zu neuen Experimenten trieb. Er hat
Farbe, ohne genau hinzusehen, auf
Bilder, dem Boden, im Atelier ver-
teilt, bis er das Licht anmachte, um
aufzuwachen in einem Flash phos-
phoreszierender Farben mit Augen
betiubendem Effekt. Der Entschluss
stand: Farbdosis erhéhen, Malweise
dndern. Gestische Malerei musste
her, das Auslosen und Lenken des

Michael Burges spielt im Hinterglasbild mit der Wahrnehmung des Betrachters. Die Si
kann nur durch die Oberflache ins Bild, die ihm aber abweisend gegeniibertritt
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Zufalls bei frei fliefender Farbkon-
stellation.

Strichfolgen in seinen neuen Bil-
dern sind Spachtelspuren seitenver-
kehrt hinter Glas aufgebracht, spiral-
und sternformige Explosionen die
vom Kiinstler gesetzten Signale fiir
einen freien Lauf der Farbe, die vor
Kraft strotzt. Ein Effekt, der ohne
Glas nicht méglich wiire. Burges’ Ar-
beiten kosten je nach Grofie von
2100 bis zu 16 000 Euro.

Ganz anders Wolf Hamm
(geb.1974), der in Bremen und Spani-

en lebt. Er zeichnet, was ein delirie-
render Wachtraum so hergibt: eine
aus den Fugen gekrachte Welt mit
Schattenmenschen, Didmonen und
Killerwesen, ohne Zentrum und
Halt, rotierend im freien Fall.

Die Kunstakademie Diisseldorf
hat er als Meisterschiiler von Anzin-
ger verlassen, Férderpreise und Sti-
pendien kassiert, Goya, Velazquez,
Kunstgeschichte studiert und seine
Karriere als 30-jihriger gestartet,
dort, wo andere aufhéren. Ein Spross
der Spaf-Generation entpuppt sich

tuation ist kafkaesk, denn der Betrachter
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Auch Oliver Dorfers
»Rubberbride 2*
brilliert im Glanz der
Glasoberflache (links).
Wolf Hamms ,Beelze-
bub* verbannt ein
gekrontes Lamm
hinter Glas (rechts)

FOTOS: GALERIE ERNST
HILGER, WIEN; GALERIE
ANDREAS BINDER,
MUNCHEN

als Guerillero wider den schénen
Schein.

Beelzebub, Tod und Teufel, Apo-
kalypse und Schmerz stehen auf
dem Programm. Barock, Renais-
sance, Altdorfer, Diirer und Goya
werden aufgemischt, nicht als Zitat,
sondern als historisierende Para-
phrase kombiniert mit Figuren, The-
men und Material von heute.

Hamm nutzt die Zeichnung hinter
Glas zur allmihlichen Verfestigung
von Gedanken. Malt Motive seiten-
verkehrt, legt Umrisse mit der

»Bloodflow“ : Ein Doppelbild (Dipty-
chon) von Julio Rondo FOTO: DRESSLER

Spritzpistole fest, malt driiber, bindet
Malerei zur Collage ein, erzihlt und
fabuliert ohne Hierarchie der Bild-
elemente. ,,Beelzebub®, so der Bildti-
tel, zeigt ein gekréntes Lamm vor
Feuerhimmel und aufgewiihlter Erd-
formation, darin ein Gemenge von
Mensch, Tier, Natur, Fetzen von zer-
storter Zivilisation, Auch , Knochen-
sack” thematisiert apokalyptisches
Szenario, eine verwiistete Stadt mit
einer dariiber schwebenden Figur -
ein verirrter Messias, ein Erloster?
Das Erwachen aus dem Albtraum
bleibt ein frommer Wunsch.

Bei Binder in Miinchen zeigt der
Spanier Julio Rondo (geb.1952) die
grofiten Formate aus Plexiglas: tafel-
bildgrof mit farbigen Lineaturen vor
weifl milchigem Grund, hinter dem
grofie geometrische Formen auf
Leinwinden stehen. Die scheinbar
absichtslosen informellen Kritzelei-
en hinter Plexiglas, entstanden im
Alltag, beim Telefonieren vielleicht,
sind mit der Pistole gespriiht und
nicht korrigierbar. Bei Lichteinfall
werfen sie Schatten, die das Bild in
unbestimmte Tiefe =ziehen. Der
Kiinstler lebt in Spanien und Berlin,
hat einen Lehrauftrag in Stuttgart
Die Arbeiten liegen zwischen 5000
und 16 000 Euro.

Auch Oliver Dorfer zieht es seit
neuestem hinter das Glas. Er hat in
seinen Werken ohnehin schon die
glatte, Distanz schaffende Oberfli-
che gepflegt, die auch der Flichig-
keit seiner Motivbehandlung ad-
dquat ist. Eine Oberfliche, die die
Bilder gleichsam versiegelt hat. Ver-
siegelt scheint so nicht minder das
Individuum des Kiinstlers, die per-
sonliche Authentizitit des Duktus.
Animiert wird indes die Deutungs-
hoheit des Betrachters, der sich fra-
gen muss, welche Zeichen und wo-
fiir angeboten werden? Das ist ganz
entscheidend, denn Dorfer zeigt in
seiner Tour de force im vorwiegend
west-Ostlichen Symbolparcours die
unterschiedlichen Beziige zwischen
Zeichentypen, ohne dabei lehrhaft
zu werden. Durch die Hinterglas-
Technik wird dieser Effekt gesteigert
und die Bilder bekommen einen ver-
stirkt objektorientierten Charakter,
vor allem, wenn es sich um mehrtei-
lige Bilder(Polyptychen) handelt.

Das Medium, so scheint es, hat
wieder Zukunft.



